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Este texto propone mostrar laimportancia del taller Bauhaus para el laboratorio Media Art, en tanto
gue en ambos espacios se comparte la accién, practica activa y reflexiva del arte, lo que permite
comprenderlos como lugares de creacidén colectiva y comunitaria. Esta transicion puede ser
explicada definiendo, primero, el concepto de taller en Bauhaus desde una perspectiva
multidisciplinaria y colectiva. Para, posteriormente, describir la transicién del taller Bauhaus al
laboratorio Media Art, haciendo una breve parada tedrica en la epistemologia de la practica
reflexiva y en la practica compartida de Barnes, con la intencion de advertir cdmo estos espacios de
creaciéon ejecutan un tipo de conocimiento especifico que reflexiona en sus acciones, comparte
conocimiento con un sentido social.
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This text proposes to show the importance of the Bauhaus workshop to the Media Art laboratory,
while in both spaces, it shares the action, active and reflective practice of art, which allows us to
understand as places of collective and community creation. This transition can be explained by
defining, first, the concept of a workshop in Bauhaus from a multidisciplinary and collective
perspective. For later, describe the transition from the Bauhaus workshop to the Media Art
laboratory, making a brief theoretical stop in the epistemology of reflective practice and in the
shared practice of Barnes, with the intention of realizing how these spaces of creation execute a kind
of specific knowledge that reflects on their actions, shares knowledge with a social sense.
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El creador ha de renovarse siempre a si mismo
mediante la perpetua reflexion de si mismo,

ha de cultivarse a si mismo des-haciéndose

para rehacerse constantemente.

Ha de ser un sujeto que se irrumpa

asi mismo porque solo desde ahi puede superarse,
autoformarse y volver a ser SER.

Cmg

Introduccion
| modelo educativo que propone la Bauhaus es una sintesis creadora que
instaura novedosas formas de ensefianza que se reflejan en la reinvencion del
trabajo colaborativo que va del taller Bauhaus al laboratorio de los Media Art.?
Las contribuciones de la Bauhaus han logrado que trascienda el trabajo creativo. El taller
de la Bauhaus y el laboratorio Media Art son modos de trabajo practico que proyectany
organizan formas, antes impensables, de creacién y colaboracion.

La Bauhaus no es un proyecto muerto, por el contrario, estd mas vivo que nunca.
Y no porque esté cumpliendo 100 afios, sino por lo singular de su propuesta, y porque ha
logrado traspasar todos los esquemas sabidos y pensados de creacion artistica, social,
cultural, industrial, de disefio o cualquier otra naturaleza creadora.

Bauhaus es un monumento vivo, que reverbera perene cuando las acciones de los
artistas, creadores, pedagogos, maestros, escuelas o disefiadores contemporaneos
activan constantemente, en la cotidianeidad de su saberes o précticas, la ensefianza
introyectada, histéricamente, por la forma de trabajo de la Bauhaus. Su inspiracion,
promueve y trasciende el constante ejercicio del crecimiento y rebasamiento del ser

creador.

! La catalogaciéon de trabajos artisticos contemporaneos a partir de diferentes tecnologias utilizadas:
“términos como arte electronico, video arte, net.art o software art —entre muchos otros— son, en la
actualidad, denominaciones reconocidas y utilizadas, tanto por la comunidad profesional y académica,
como por el publico general [...] la solucion posible es situarlas en marcos mas generales e inclusivos como
en el arte, ciencia y tecnologia o Media Art” (San Cornelio, 2013, p. 9).
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Una de las grandes aportaciones de la Bauhaus es que logré incorporar, en el
taller, los problemas sociales y las necesidades reales que pudieran resolverse desde el
arte. La Bauhaus desarrolla un alto sentido de interaccién social que, desde una incipiente
interdisciplinariedad, es capaz de proponerse un proyecto que mire los problemas
sociales, dejarlos entrar al corazén del proyecto vy, sobre todo, permear el contenido
pedagodgico de la escuela con estos fendmenos.

El propdsito de este texto es mostrar cémo la Bauhaus ha promovido
historicamente la trascendencia del proceso creador dentro del taller, que se reflexiona
a si mismo desde la accion y la practica, y con ello busca fundar espacios de creacion
colectiva y comunitaria, hasta lo que hoy se denomina laboratorio MediaArt.

Para desarrollar este objetivo se propone la siguiente estructura metodoldgica:
describir en primera instancia la nocion histérica del taller y, especificamente, definir qué
se entiende por taller en Bauhaus, desde la perspectiva multidisciplinaria y colectiva del
taller en la Bauhaus. En segunda instancia, desarrollar la transicion del taller Bauhaus al
laboratorio Media Art, haciendo una breve parada tedrica en la epistemologia de la
practica reflexiva y en la practica compartida de Barnes, con la intencién de advertir como
estos espacios de creacidon ejecutan un tipo de conocimiento especifico que reflexiona
en sus acciones, comparte conocimientos y colabora de manera colectiva. Finalmente, se
ofrecen, a modo de conclusion, algunas ideas que defienden las contribuciones del taller
Bauhaus frente a aquellos compromisos sociales que el Laboratorio Media Art dejé de
lado y que es importante retomar. Es decir, no hay que olvidar el sentido social de la

practica del arte en los laboratorios.

Rasgos historicos del taller

El propdsito de este acapite es desarrollar el concepto de laboratorio en Bauhaus vy los
rasgos desde los que se destaca el ordenamiento, la organizacion préctica y el sentido

social al interior de este.
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Reflexionar en voz alta acerca de las contribuciones de la Bauhahus en el contexto
de la produccion del arte digital implica revisar el proyecto pedagdgico que emprenden
los artistas como formadores de otras sensibilidades. El artista como educador es quien
domina su materia de estudio y las estrategias para saber conducir la instruccion de estas.
En este sentido, el salon de clases no deberia ser un espacio convencional, sino un espacio
desde el que se produce la incesante vida de la creacién. Cuesta Abad tiene razén cuando

reconoce que el trabajo colaborativo que hoy se plantea el arte digital no es inédito.

Deutscher Werkbund, a la Bauhaus, a la facultad del Metfak en la Vjutemds —los Talleres
de Ensefianza Superior del Arte y de la Técnica en la URSS— o a los primeros ejercicios
del productivismo soviético. Todas ellas son estrategias en las que se replantean tanto el
rol del autor como el alcance social del trabajo realizado y los agentes que en él
intervienen (Cuesta, 2016, p. 33).

Histéricamente, el taller artistico habia sido un espacio fundamental para la

creacion individual y colectiva, por el hecho de compartir un espacio, porque implica la

conduccién y acompafiamiento directo del artista con el pupilo.

La nocidn y el concepto de Taller, lo definen como el espacio para el desarrollo de
actividades artesanales, artisticas, sociales, cientificas e industriales que concretan
objetivos humanos de diferente indole. El taller es el sitio para lo experimental, un lugar

por excelencia de reunién de teorias, practicas y reflexiones conjuntas (Pérez, 2008, p.

207).

El taller resulta ser un espacio que no deja lugar a secretismos, ya que las
estrategias de relaciones de transmision de conocimiento estan dadas a partir de
destrezas y habilidades practicas que se ejecutan en el propio hacer. Belver dice que: “la
convivencia cotidiana entre el maestro y discipulos hacia que estos fueran progresando
poco a poco, conociendo los fundamentos del oficio, hasta conseguir establecerse por su
cuenta como artistas” (Belver, 2011, p. 16).

El taller que se institucionaliza en las escuelas de arte adquiere caracteristicas

novedosas que no tenian los talleres. Uno de estos rasgos es la pérdida del trabajo
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individual para transitar a formas de trabajo colectivo y colaborativo. Esto significa que el
taller no es mas un espacio en el cual el artista crea en soledad o con su aprendiz, sino
que se transformard en la produccion de obras u objetos orientados por los ideales
propios de la institucion.

Los modos de produccidén industrial surgidos en la Revolucion industrial
modificaron progresivamente la vida cotidiana de los ciudadanos. Al revolucionarse los
medios de produccién se modificd, sustancialmente, la producciéon de mercancias y su
consumo. Paulatinamente, se dejaron de producir artesanias manuales para fabricarlas
con procesos industriales. La produccion en masa de las artesanias fabricadas
industrialmente tuvo como resultado productos asequibles y de baja calidad porque la
produccion mecanizada significé costos y precios bajos, sacrificando con ello la calidad,
pero no los beneficios de las mercancias.

Estaba en las manos del artesano enaltecer la vida humana, entronarla es una
tarea que debe emprender la reforma educativa del arte, pues desde su noble labor es
que se puede dignificar a la humanidad. Al artesano no le es posible abstraerse de la
realidad en la cual produce, como si lo podrian hacer los artistas candnicos o
academicistas, porque las manos del artesano moldean el mundo, es inevitable que se
aparte de lo real de su contexto, y no puede hacerlo porque es él quien lo edifica. Esta
fue la actitud que el mundo industrial busca para si. Es la clase de trabajo artesanal que
intenta hacer tangible el mundo industrial y que, al no lograrlo, incita a las instituciones
educativas a potencializar una reforma educativa en la ensefianza de las artes.

Especialmente, los modelos inglés, ruso y aleman establecieron formas de
creacion desde la colectividad de los talleres artesanales. Los primeros logros del
proyecto inglés se reflejaron en la formacién de artesanos en las fabricas, inmersos en un
ambiente industrial. Los ingleses resolvieron el problema del artista industrial y artesanal

por medio de un sistema de educacién artistica profesional dividido en dos etapas: la
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ensefianza de Bellas Artes tenia un lugar en la academia, donde el dibujo al natural seguia

siendo el nucleo del contenido educativo.

El disefiador artesanal, en cambio, se formaba en la escuela de disefio, donde los cursos
se construian alrededor del estudio de las formas decorativas. En cierto sentido, estos
dos itinerarios traducian la estructura de las clases sociales en Gran Bretafia al sistema de
la educacion artistica (Efland, 2002, p. 96).

La formacién de los artesanos estuvo orientada a una profesion que sirviera a su

contexto. La profesionalizacion de los artesanos orientd la formacion de funciones

especificas.

En algunos paises como Gran Bretafia, este fendmeno fue mas acentuado debido a ser el
pais donde se inicid la Revolucién Industrial. Por eso se estimulé la creacién de sociedades
cientificas, escuelas de disefio, exposiciones (como la Gran Exposiciéon de 1851) etc., con

el fin de fomentar y estrechar de nuevo la relacion entre el arte y la técnica (Belver, 2011,

p. 22).

Estos esquemas de creacion cuestionan la produccion gremial de los oficios y los
canones del arte academicista que impone normas estrechas y vinculadas a los poderes
del Estado.

El proceso histérico de la autonomia del arte muestra que el artista se va
emancipando de estas ideas hegemonicas y apunta a nuevos horizontes asumiendo el
compromiso social que le da sentido a su existencia como disciplina humana y
profesional, transformando, incluso, el caracter contemplativo de su produccion. El
compromiso social del que se habla tiene sustento en que el arte puede contribuir a la
superacion de las desigualdades sociales que han resultado de los procesos de
industrializaciéon. “Para un artista participar en la creacion de una nueva sociedad seria
no desviar su arte hacia ninguna meta ajena, y la lejania o neutralidad entre los problemas

sociales se considera una actitud intolerable” (Belver, 2011, p. 24).
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La escuela rusa no diferia de estas ideas. La produccion del arte debia
corresponderse con su sociedad, de tal suerte que el artista no crea en abstracto ni
individualmente porque tiene un compromiso social. La Revolucién industrial fue una
condicion determinante para suscitar las reflexiones sobre cdmo se ejerceria el arte en la
Bauhaus en tanto accion colectiva de los artistas como agentes que posibilitaron el
establecimiento de vinculos entre las condiciones de los contextos y la idea empirica de

practica de las artes, la industria y la técnica de la época.

El taller en la Bauhaus

El taller en la Bauhaus representa la sintesis creadora de una época que reconoce el
progreso irrefrenable de la industrializacion, por lo que es un proyecto artistico que
enfrenta a los nuevos aires de la época. La escuela alemana recoge inédita vy
productivamente la experiencia de los procesos industriales, de las artes aplicadas, de las
artes de vanguardia y la técnica de la época para proponer objetos orientados a contextos
socioculturales especificos que resuelvan necesidades sociales reales.

La nueva escuela de arte: Bauhaus, se propone como fundamento el que toda
actividad artistica es construccién. Pero esta solo es posible mediante la compleja sintesis
de las practicas artisticas (arquitectura, pintura, escultura) con la intencién de establecer
didlogos con los nuevos aires de la época que conllevaba la formacién de un nuevo
hombre.

En el manifiesto fundacional se dice que:

las antiguas escuelas de arte no podian crear esta unidad, y icémo iban a poder, si el arte
no es susceptible de ser ensefiado! Tienen que comenzar nuevamente en el taller...
Arquitectos, escultores, pintores, todos tenemos que volver a la artesania. No existe ‘el
arte como profesion’. Entre artista y artesano no hay diferencias. £/ artista es una nueva
elevacion del artesano (Wick, 1986, p. 33).
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La experiencia en Bauhaus es innovadora. La escuela alemana propone un
proceso de formalizacién de las practicas artisticas, desde la practica empirica, cotidiana
y el saber formal de lo institucional de la escuela, que dialoga con las condiciones
industriales, técnicas y culturales de su época, y con ello, un compromiso social serio de
resolver necesidades.

De tal manera que la Bauhaus se caracteriza por ejecutar una epistemologia
tedrico-practica con caracter instrumental e intelectual, porque nace en el seno de la
sociedad industrializada y es en esas condiciones que porta las huellas del contexto en
que se produce. Por tanto, el taller es el espacio creativo que, por excelencia, sintetizara

las estrategias didacticas y pedagdgicas para la creacion de las obras.

Desde la estrategia didactica del taller, este se toma como el espacio que presenta un
tema para ser abordado de una forma amplia y directa por las y los estudiantes, en donde
la participacion de todos juega un papel preponderante en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, al interior del cual intervienen factores tales como: la observacion, el
conocimiento previo, la creatividad, la practica experimental (Pérez, 2008, p. 207).

El caracter interdisciplinario del taller
Esta escuela alemana no se planted de manera explicita o declarada tener un modelo
multidisciplinario o interdisciplinario, por lo menos, no en esos términos. Sin embargo,
ejecutd una practica transversal de conocimientos, que no jerarquizaba o distinguia la
importancia de determinados conocimientos o estructuras pedagdgicas. El sistema de
ensefianza del arte en la Bauhaus opera, en primera instancia, en el formato de taller.
Durante las tres fases de la institucion se procurd encausar todas las formas del
trabajo creador. El proyecto de la Bauhaus renuncia a la estructura que distingue al
profesor de los alumnos. Y, por el contrario, propone tener maestros (lehrer), obreros
especializados (facharbeiter) y aprendices (lehrling), de tal suerte que la ensefianza nace

del caracter experimental dentro del taller artesanal.

Claudia Mosqueda Gémez | Del taller Bauhaus al laboratorio Media Art



An@litica | Vol. 2, Num. 2, 2019 | UAM Lerma |26

La concepcion del conocimiento contenido en planes y programas de estudio de
la Bauhaus integra campos disciplinarios diversos y saberes practicos, lo que Gropius
llamaba el trabajo creador. Los conocimientos se ordenaron e integraron priorizando los
oficios, asi los estudiantes se enfocaron en la adquisicion de técnicas, disefio, pintura,

ciencia y teoria bajo el siguiente referente psicopedagodgico:

1. En cuanto a la técnica, la base se daba en los oficios? dentro de los talleres. El
proceso de conocimiento y adquisicién de las habilidades se daban por medio
de la experiencia del alumno y segun las condiciones de aprendizaje de este.
El conocimiento se centraba en la utilizacion de teorias de la percepciony en
el aprendizaje de técnicas para la agudizacién de la memoria y el fomento de
las habilidades del proceso creativo e imitativo del disefio y la obra pictdrica.

2. La preparacion cientifica y tedrica comprende el estudio de los procesos
histéricos del arte con tendencias a la comprensién de métodos de trabajo; la
adquisicion de conocimientos provenientes de las ciencias duras como la
anatomia, la fisica y la quimica y algunos otros conocimientos como temas de

ciencia y administracién.

La fase de consolidacion (1923-1928). El curriculum de la Bauhaus, en Dessau, en
1925, reveld un caracter técnico, funcional, que dejo los fundamentos para organizar el
proceso de creacion de manera metodoldgica. Esta etapa destaca porque los talleres
pierden su caracter gremial y se concentran como el eje experimental del trabajo creador.

En este momento histérico el eje del conocimiento gird en torno al estudio tedrico
y practico del concepto de funcidn, pues se priorizé una orientacion social en la creacién
de prototipos. El sentido de las actividades creadoras se orientd al fortalecimiento de

habilidades técnicas y formales de conocimientos, y a la investigacidn aplicada en relaciéon

2 Escultores, canteros, estucadores, talladores de madera, ceramistas, herreros, calderos, ebanistas,
pintores y decoradores.
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con la produccion industrial, puesto que la funcionalidad debia garantizar la produccion
de objetos a fin de resolver exigencias sociales.

Segln esta ldgica, la Bauhaus abrido dos campos de conocimiento, los cuales
permitieron la especializacion de practicas interdisciplinarias y transversales en la

formacion y la ejecucién de conocimientos:

1. En la cuestidén practica el conocimiento se definid en laboratorios de
ebanisteria, metales, pintura, mural, textil, imprenta y prensa artistica.

2. En el drea tedrica y practica® el conocimiento se enfocd en estudiar la forma
que se conceptualiza y explica desde la percepcién, en el estudio de la
naturaleza, la geometria, el dibujo técnico, la construccidn y la proyeccién de

ideas, y en el estudio del color desde la fisica y la psicologia.

Durante la fase de Dessau, la Bauhaus se rige bajo la tesis del arte técnica una
nueva unidad; y es justo por la experimentacién de las tareas creativas aplicadas que esta
escuela eleva su estatus de escuela superior de creacién (Hochschule fir Gestaltung).

La fase de desintegracién (1928-1933). Hannes Mayer ocupa la direccion de la
Bauhaus tras la salida de Walter Gropius en 1928. Durante esta fase, la Bauhaus incorporé
otros conocimientos que no se habian considerado en las etapas anteriores: la fotografia
y la plastica.

El ejercicio, la aplicacion y la adquisicion del conocimiento se ordenan en etapas
diversas. La primera concentrd el desarrollo de la sensibilidad con respecto a las ciencias
exactas: geometria y dlgebra, y a otros campos de conocimiento como la representacion
grafica, la tipografica y la teoria del color. La segunda etapa enfatizé en los campos
practicos del conocimiento que tuviesen relacidén con la experiencia tedrica cientifica

integrada al trabajo practico, a fin de desarrollar la capacidad proyectiva de los proyectos

3 Cabe aclarar que, en esta segunda especializacién de las practicas del conocimiento, la practica se
entiende como una forma de operacionalizar los conocimientos adquiridos desde la logica de la
racionalizacién tedrica.
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planeados. El tercer nivel habilitd el conocimiento para saber proyectar el trabajo, se trata
ya de un conocimiento especializado que se centra en un contexto real y coherente con
las exigencias sociales.

Esta fase se caracteriza porque la escuela establece un correlato con las
condiciones econdmicas, sociales y culturales de la época. El concepto bauen, creado por
Mevyer, reafirma el sentido colaborativo del trabajo en el taller. Es una forma de trabajo
gue no solo comparte actitudes, aptitudes, habilidades, destrezas o conocimientos, sino
que orienta todo esto al caracter creador con un sentido fundamentalmente social.

No se puede entender mas la creacion como un acto solitario, sino como un acto
social. No es un soliloquio del artista, es un proceso social que resulta de la lectura
productiva de la época. De tal modo que la tedrica y la practica no estan escindidas de si
mismas ni de su contexto social. Tedrica y practica mantienen un verdadero didlogo en el
acto creador.

El creador, de cualquier naturaleza, no crea en solitario, sino en la convivencia con
aquello que recoge, lee e identifica de las condiciones que circunscriben una necesidad,
pero también crea a partir de la experiencia personal sublimada y convertida en acto de
vida. El creador no crea en la soledad de su inspiracién, sino en la colectividad de su
entorno, interpelando a su contexto, dialogando sensiblemente con la gente y mirando
en sus adentros.

El concepto del taller en la Bauhaus es la experiencia pedagdgica inaugural con
que se funda esta escuela. La transversalidad que caracteriza su método le da un sentido
inédito al concepto del taller como espacio creador. Los talleres en la Bauhaus se van
consolidando gradualmente, en la medida que la experiencia creadora trasciende sus
objetivos iniciales.

Se dice que es transversal porque estamos ante procesos integradores en todos
los niveles de practicas hacedoras y creadoras. Talleres externos de artesanado, artistas

que no son profesores sino maestros, alumnos que se asumen como aprendices. Se trata
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de un modelo que ensefia por medio del ejercicio practico, donde la teoria se practica,
se milita y se vive.

Es una organizacidén organica que renuncia a la rigidez de la transmisién del
conocimiento y de la jerarquia de la arbitrariedad pedagdgica. Representa la singularidad
de las experiencias creadoras que logran ir mas alla de la estructura educativa tradicional,
para priorizar la libertad individual y colectiva, la espontaneidad y la libertad de la
experimentacion de materiales. La comunidad se vuelve una condiciéon fundamental del

trabajo colectivo de todos los que participan en el taller.

La transicion del taller Bauhaus al laboratorio de los Media Art
Decia Gropius que el arte no se ensefia, no se puede ensefiar. En realidad, el arte se vive
y se practica. Y es desde esa perspectiva, que se comprende como un saber practico que
es posible inscribir en lo que Donald Schén (1988) denomina epistemologia practica. En
la Bauhaus, se instaura la practica artistica reflexiva, que se desata primordialmente en
los talleres, orientada como un saber aplicado a la resolucidon de problemas y el desarrollo
de habilidades y actitudes que los artistas en formacién requieren para ejercitarlas en su
campo de accion y en la cotidianeidad de su practica.

La practica epistemoldgica que caracteriza a estos espacios creativos, el taller y el
laboratorio, se fundamenta en un saber reflexivo y aplicado en la medida en que los
conocimientos se reflexionan de forma individual y colectiva. Esto significa que la
aplicacion de las habilidades conduce al ejercicio de un conocimiento profesional que se
expande y perfecciona por la constante reflexién de las habilidades compartidas y los

saberes de cualquier naturaleza que se orientan a la concreta solucién de problemas.

El uso de una teoria y la técnica para resolver problemas especificos que deberian venir
mas tarde, cuando el estudiante ha aprendido la ciencia importante —primero, porque
no puede aprender habilidades de aplicacién hasta que haya aprendido conocimiento
aplicable, y segundo porque las habilidades son un tipo ambiguo y secundario de
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conocimiento [..]. Cuando un profesional experimenta muchas variaciones de un

pequefio nimero de tipos de casos, es capaz de ‘practicar’ su practica. Desarrolla un

repertorio de expectativas, imagenes y técnicas. Aprende qué buscar y como responder

a lo que encuentra. En la medida en que su practica es estable, en el sentido de que le

aporta los mismos tipos de casos, se hace menos y menos objeto de la sorpresa. Su saber

desde la practica tiende a hacerse cada vez mas tacito, espontaneo y automatico,
confiriéndole de ese modo a ély a sus clientes los beneficios de la especializacién (Schon,

1988, pp. 65-66).

La innovacién pedagodgica a la que asistio la Bauhaus es resultado del arte como
practica que se reflexiona a si misma. La sustitucion de las aulas por talleres y de estos
por laboratorios permite comprender que los cambios y transformaciones de los espacios
artisticos de creacion se reflejan en el ordenamiento de lo que hoy llamamos Laboratorio
de arte o los Media Lab.

Ya sean laboratorios institucionalizados como educacion formal, informal o no
formal, estos espacios se han vuelto semilleros de creadores capaces de trabajar en
colectivo, fortaleciendo lo individual y exaltando la capacidad de compartir y colaborar. Y
es justo desde esta idea que se pueden reconocer las aportaciones reflexivas de estos
espacios y el papel que juegan en la renovacién de estructuras del trabajo colectivo y de
sociabilidad en el desarrollo del arte digital.

Las acciones ejecutadas en los talleres Bauhaus y en los laboratorios Media Art,
son formas de ejercer reflexivamente la practica artistica que se regulan a si mismas como
actividad creadora, por medio de la ejecucién vigilada de los agentes de su propia
transformacion. La epistemologia practica a la que se refiere este pensador es que la
produccion del conocimiento esta en la accidn inteligente de los procedimientos que los
alumnos ejecutan reflexivamente para resolver problemas especificos.

Los laboratorios contemporaneos son el legado del taller de Bauhaus. Se produce
una sintesis de los procesos creativos que ceden el espacio de la autoria individual a la

colectiva. Con las nuevas tecnologias, los materiales y los conocimientos cientificos se

abren nuevas posibilidades para solucionar los desafios del futuro.
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Los talleres, verdaderos laboratorios de experimentacion, eran el ambito donde los
estudiantes desarrollaban prototipos de productos, aptos para ser producidos en masa,
en la industria. Era el comienzo de una nueva era, un disefio caracteristico, simbolo de la
revolucidn que se estaba gestando. [...] Un nuevo modo de ver el mundo, una accién que
ha tenido sus ecos en el desarrollo y evolucion de lo que hoy conocemos como Medialab:
un modelo que fusiona la prdctica experimental con las tecnologias digitales, la ciencia
de los materiales, y el trabajo comunitario interdisciplinar (Fraile, 2019, p. 32).
Los artistas digitales del siglo XXI no solo son los herederos de las ensefianzas de
esta escuela alemana, sino que reivindican que la sensualidad del arte bauhausiano esta

en la reflexividad y constancia de su practica enmarcada en una configuracion

sociocultural a la que aun responden.

Desarrollo histérico del laboratorio

El arte como practica reflexiva asiste a un proceso de reconfiguracion permanente y
constante, haciendo que la transmutacién del taller Bauhaus se difumine frente a la
voragine de los cambios. Los laboratorios, en la década de los sesenta, son los espacios
de creacion experimental, que por excelencia concentraron, revitalizaron y actualizaron
la relacién entre el arte, ciencia y tecnologia.

Estos espacios novedosos se vuelven parte de una dindmica en la produccion del
conocimiento y de creacién en el arte, porque ahora las universidades se van a vincular
con grandes centros o laboratorios de investigacién que, dada la complejidad de sus
estructuras académicas y comerciales, imbrican perfiles de profesionales de disciplinas
de distinta naturaleza, potenciando y renovando el ejercicio de la practica reflexiva del
arte. “La produccién de un nuevo conocimiento ya no ocurre solo dentro de las fronteras
disciplinares, a través de la interfecundacion entre dmbitos disciplinares y de la difusion
de instrumentos y procedimientos que afectan a la practica de la investigacion en ambitos

a menudo remotos” (Gibbons, 1996, p. 191). Los laboratorios son los espacios que, en
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buena medida, desarrollan los grandes avances de innovacion cientifica y tecnoldgica
como parte de esta nueva produccién de conocimientos a la que Gibbons se refiere.

El trabajo en el laboratorio de innovacién cientifica y tecnoldgica no es diferente
de los laboratorios cientificos. Generalmente, el laboratorio se asocia con aquellos
espacios abiertos a la creacion cientifica, en el que intervienen especialistas capaces de
compartir conocimientos a partir de condiciones materiales propicias para que se
susciten distintas formas de experimentacién sin importar su naturaleza. Considerando
que los talleres Bauhaus transitaron como formas de trabajo experimental en los
laboratorios tecnoldgicos, quiza sea prudente, definir qué se entiende por laboratorio.

Knorr-Cetina dice que un laboratorio es:

[...] una acumulacién local de instrumentos y dispositivos dentro de un espacio de trabajo
compuesto por sillas y mesas [...] cajones llenos de sustancias naturales o creadas...
pareceria pues que la naturaleza no se encuentra en el laboratorio, a menos que sea
definida desde el principio como el producto del trabajo cientifico [...] si existe un
principio que parezca gobernar la accion en el laboratorio, es la preocupacién de los
cientificos de hacer que las cosas “funcionen” [...] el discurso cientifico es apropiado a la
manufactura instrumental del conocimiento creado en el taller llamado “laboratorio”
(Knorr-Cetina, 1981, pp. 3-4).
Los laboratorios de ciencia y tecnologia cobran fuerza en la segunda mitad del
siglo XX, en los modos de produccién del conocimiento que se desarrolla en empresas y
centros de tecnologia como pueden ser el IBM o el Xerox PARC. Estos entornos
tecnoldgicos potenciaron las inversiones en nuevos desarrollos financiando a grupos de
jovenes creativos e inquietos que residen dentro de las grandes compafiias
desarrolladoras de tecnologia.
El trabajo del grupo japonés CTG (Computer Technique Group), fundado por

Masao Komura, Haruki Tsuchiya, Kunio Yamanaka, y Junichiro Kakizaki, en diciembre de

1966, se caracterizd por cooperar con IBM Japdn.

Claudia Mosqueda Gémez | Del taller Bauhaus al laboratorio Media Art



An@litica | Vol. 2, Num. 2, 2019 | UAM Lerma |33

En 1968, el grupo participd en la exposicion Cybernetic Serendipity en el ICA de Londres,
gue presento el arte de la computadora en el contexto del arte contemporaneo. Ese afio,
el grupo también gand el sexto concurso anual de arte por computadora realizado por la
revista estadounidense Computers & Automation, y aparecid en la publicacion. En
noviembre de 1969, CTG se disolvio; Komura Masao continda su trabajo en media art
(CTG, 2019).

Por otro lado, grupos de ingenieros y programadores en diversos lugares del
mundo se distinguieron por sus desarrollos en laboratorios universitarios y de empresas

de tecnologia.

Los alemanes F.Nake y G.Nees y el americano A.M. Noll fueron tal vez los primeros en
investigar las posibilidades de la grafica realizada con el computador. Han destacado el
Computer Tchcnique Group (CTG) de Tokio. Ediciones MOTIF de Londres, Grupo
Experiencias de Buenos Aires, miembros del grupo americano Experiments in Art and
Technology (EAT). Individualmente: los alemanes Nees, Nake, H.W. Franke; los italianos
E. Carmi, A. Lecci; los americanos Wen-Ying Tsai, K.C. Knowlton, A.M. Noll, L.D. Harmon,
D. Casey, T.C. Messinger, E.R. Ashworth; el canadiense L. Mezei; los ingleses D.K. Robbins,
L. Hendricks. En Espafia iniciaron su empleo Barbadillo, Yturralde, Sempere, en 1969; y
en 1970, J.L. Alexanco, G. Delgado, T. Garcia, Gdmez Morales, Quejido, Soledad Sevilla y
otros (Marchan, 2012, p. 198).

Considerar al laboratorio como un espacio de nueva creacién metodoldgica en el
arte es asumirlo como parte de una innovadora produccién del conocimiento y

ordenamiento del discurso artistico, equipado con herramientas tecnoldgicas,

interdisciplinario e informacion extendida. En este sentido:

El término Laboratorio ya no seria exclusivo de los centros cientificos, o de la universidad,
presentandose bajo una enorme variedad y densidad de proyectos y textos no exentos
de imprecisiones. A diferencia del iconico estudio de artista, actualmente esta en boga el
sufijo Lab y es utilizado, por algunos grupos, poniéndolo como un hito cardinal dentro de
la esfera de innovacién. El cual tendria sus raices en: A) los laboratorios cientificos, B) el
laboratorio industrial, C) el laboratorio de disefio y D) el laboratorio tecnoldgico digital
(Sangliesa, citado por Villar, 2015, p. 2).
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El modelo de laboratorio de arte, vinculado con la ciencia y tecnologia, se mueve
entre los espacios académicos e industriales logrando una verdadera colaboracion para
explorar formas posibles de investigacion artistica y conocimientos aplicados. El éxito de
estos laboratorios esta en el caracter colaborativo de los grupos multidisciplinarios que
comparten acciones y practicas desde las que reflexionan. Si bien son espacios
innovadores abiertos, una de las caracteristicas que no comparten con la Bauhaus es la
funcién social de su produccion.

El hecho de que los laboratorios como espacios de creacién, innovacion e
investigacion artistica se fusionaran con las industrias no garantizd que la produccion de
obras u objetos se orientara a satisfacer las necesidades sociales reales, tal como lo hacia

la Bauhaus.

Compartir y colaborar en el taller y el laboratorio

El taller Bauhausy el laboratorio comparten formatos propicios para la creacion colectiva
y colaborativa, la experimentacion, la innovacién de técnicas, la reactualizacion de los
discursos del arte y la investigacién aplicada.

Ambos espacios que ejercitan las practicas y los discursos artisticos comparten
toda clase de conocimientos, métodos, practicas o habilidades. De tal manera que las
practicas, y esencialmente el arte, no son excepcion. Tal y como se podria comprender
desde Schon, el arte es también una practica reflexiva que se hace en la constancia del
saber que ejecuta.

El arte en la Bauhaus se ejecuta como un saber practico que se ordena
formalmente en los espacios de colaboracién comprendidos como formas abiertas para
compartir actividades que, a su vez, se conectan con otras actividades, habilidades, y
conocimientos tacitos o presupuestos que los agentes del cambio perfilan, corrigen vy

adaptan.
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Por tanto, es posible apreciar que la actividad creadora en la Bauhaus no es
individual. Ni el taller ni el laboratorio son espacios para el soliloquio del artista en
formacion, buscan siempre experimentar sin que los miembros de la comunidad
atomicen sus saberes. La Bauhaus es un espacio abierto para la creacion activa. Los
talleres y laboratorios suponen la participacion de agentes activos que en todo momento
comparten la reflexion de sus acciones y practicas. Barry Barnes diria que: “la practica
supone no a actores pasivos sino actores activos, miembros que reconstituyen el sistema
de las practicas compartidas adhiriéndose a él como un conjunto de recursos presentes
a lo largo de sus vidas” (Barnes, 2001, p. 23).

La apertura que atienden las practicas artisticas en los espacios de los talleres y
laboratorios representa formas de compartir. Barry Barnes (2001) se pregunta qué es lo
que hace que las practicas quieran y necesiten compartir. Qué, como y cudndo
comparten sus objetivos, sus experiencias vividas y el conocimiento adquirido.

En buena medida, lo que se comparte en los espacios creativos, es la posibilidad
de integrar conocimientos o elementos que estaban separados y que operaban en
referencia a un objetivo en comun. “A lo que nos referimos con practica compartida es
de hecho un compuesto: esta constituida de muchisimos habitos individuales separados,
habitos suficientemente semejantes para nosotros para que podamos convivir todos
basados en ellos” (Barnes, 2001, p. 22).

La Bauhaus mostré en taller, la importancia de la interseccién entre arte, ciencia
y tecnologia que se reactualiza y renueva en el laboratorio como espacio de
experimentacién y colaboracion. Es fascinante como el papel del arte y del artista frente
al desarrollo de las nuevas tecnologias y medios digitales, electrénicos e interactivos ha
cambiado vertiginosamente. Estas transformaciones son producto de los agentes activos
-artistas complejos- que ejecutan sus saberes orientados a cierta formacion practica,

porgue son ellos mismos quienes estan vinculados por un sentido tan colaborativo como
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mutual que les hace reestructurar sus respuestas habituales de acuerdo con los embates
que se les presenten.

Las acciones y practicas ejecutadas en un taller o laboratorio son compartidas
segun el grado de interaccién y el sentido productivo entre los agentes participantes, ya
que pueden compartir los saberes vy, con ello, rehacer una practica que se realiza en el

seno de la comunidad que colabora en su propia reflexidén y ensanchamiento.

Las prdcticas compartidas son el logro de los miembros competentes de los colectivos.

Son logros facilmente adquiridos y rutinariamente esperados de parte de los miembros

gue actlan juntos, sin embargo, estos deben ser generados en cada ocasién por los

agentes involucrados todo el tiempo en mantener la coordinacion y alineacién del uno

con el otro para hacer que sucedan. Aunque son rutina al nivel colectivo no son rutina a

nivel individual. Es por esto que tiene sentido referirse a la practica como la posesion

compartida de un colectivo (Barnes, 2001, p. 23).

La organizacién del conocimiento en los talleres y laboratorios revela procesos de
creacion que no se reducen a la mirada de la composicidn estética, sino que abarcan la
construccién de una sociabilidad, porque a partir de estas organizaciones de intercambio
de habilidades, competencias y saberes se desbordan modelos de creacion individuales
para la instauraciéon de espacios sociales y colaborativos.

Bauhaus reintegré los conocimientos profesionales y empiricos con el objetivo de
realizar una nueva integracion de artistas, artesanos, arquitectos, comerciantes,
tecndélogos e industriales en una organizacion que permitiera enfrentar el trabajo
artistico con un enfogque mucho mas integral y con menos fronteras disciplinarias en un
mundo industrializado.

Lo mismo ocurre en los laboratorios porque también integran conocimientos de
diversos campos disciplinares y eliminando sus fronteras. Los perfiles de los agentes de
los laboratorios ya no se reducen a ser solo artistas, son desarrolladores de tecnologia,
industriales, programadores, musicos, matematicos, bidlogos, filésofos, antropdlogos,

ingenieros, arquitectos, disefladores, fisicos, etcétera. Se desplazan como técnicos,

Claudia Mosqueda Gémez | Del taller Bauhaus al laboratorio Media Art



An@litica | Vol. 2, Num. 2, 2019 | UAM Lerma |37

armadores, artesanos, inventores o creativos. Los artistas que emplean los medios
tecnoldégicos se despliegan como hombres de su tiempo, capaces de elaborar sintesis

complejas y creativas entre un cimulo de conocimientos que saben ordenar. Pérez dice:

un verdadero dédalo de la época contemporanea: ingenioso, inventor, conocedor de la
técnica, de los materiales y capaz de sacar provecho de las dificultades con que cuenta.
Inventor y transeunte de laberintos, conocedor de caminos que le permitiran salir de los
espacios complejos disimulados en que nos encontramos (Pérez, 2003, p. 64).

Sin duda, las propuestas de esta produccion artistica, en el formato de
laboratorio, ordena un nuevo pensamiento en la creacién de objetos y obras dada la
compleja relacion entre arte, produccién, condiciones culturales, econémicas, sociales,
educativas, cientificas, tecnoldgicas, y politicas. Lévy dice:

el ingeniero de mundo aparece, entonces, como el artista mayor del siglo XXI. Se ocupa

de las virtualidades, da forma arquitectdnica a los espacios de comunicacion, coordina

los equipamientos colectivos de la cognicidon y de la memoria, estructura la interaccion

sensoriomotriz con el universo de los datos (2007, p. 117).

En el taller o el laboratorio, es parte de la naturaleza de la practica compartida
comprender que la practica y la actuacion son inseparables, por tanto, las practicas
artisticas compartidas cambian y se rompen para mudarse a nuevos horizontes. Los
espacios de creacion artistica colectiva instaurados e institucionalizados como
laboratorios de arte fundan espacios de encuentro para establecer vinculos sociales y
comunidades colaborativas con una practica artistica que los haga compartir
reflexionando sobre su accién y practica. Estos espacios permiten fusionarse con la idea
de la accion colectiva guiada por los propdsitos sociales de determinados contextos
sociales.

Los saberes ejecutados en los talleres y laboratorios integran procesos
individuales que se comparten de manera colectiva y transversal. La Bauhaus propone
una estructura organica que trasciende la mirada academicista del arte al romper con la

jerarquia pedagodgica maestro-alumno. El laboratorio se instaura como espacio de
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creacion novedoso, que coloca en su centro, formas de creacion mediante una pedagogia
transversal, la experimentacion, la interdisciplina, y la colaboracién de las acciones, es
decir, una metodologia artistica. Los procesos de realizacién anuncian el advenimiento
de una estética mads ascética y, quizd, menos sensual porque se fija en los procesos de
realizacion mas que en la obra como producto.

En el laboratorio se entrecruzan transversalmente practicas interdisciplinarias,
transdisciplinarias o posdisciplinarias, rompiendo asi, las fronteras o cotos de poder de

los saberes disciplinarios. Ladagga diria que:

[...] integran especialistas de diversos campos, incluyen a artistas y no artistas por igual,

cuya evolucién resulta en paralelo al debilitamiento del régimen disciplinario teorizado por

Foucault, y que comportan, entre otras cosas, la decadencia de esa forma

caracteristicamente moderna de agrupamiento del arte en torno a una esfera de

produccion perfectamente delimitada respecto de todas las otras. [...] Lo que ofrecen es
una trama de espacios, imdagenes, discursos, donde, de maneras diferentes segin las
propias predisposiciones y los propios intereses, se pueden encontrar instrumentos para la
observacion, la reflexién, la conexion con otros o la accién instrumental. Como esta clase
de entidades no existian hasta hace poco, pienso que es probable que se trate de un signo

de la emergencia de otra forma de pensar y practicar el arte (2006).

Por otra parte, la artista y disefiadora holandesa Anja Groten (2019), creadora del
proyecto “del taller al hackerspace” (H&D), dice que la creciente complejidad a la que se
suscribe la obra de arte, después de la Bauhaus, sigue proyectando formas de trabajo
colectivo y estructuras creadoras que incorporan, cada vez con mas frecuencia, y de
formas novedosas, el desarrollo tecnolégico y la imprevisibilidad en el impacto social. Ella
piensa que las ensefianzas en el taller bauhausiano fueron sustanciales por el hecho de
compartir las acciones cotidianas y reflexivas que conceptualizaban e integraban al
trabajo artistico, y que ahora se reflejan en el laboratorio digital.

Esta disefiadora sostiene que el taller de la Bauhaus ha hecho contribuciones

importantes en los modos en que el arte se ha acercado siempre a la tecnologia, la técnica

de la época, pero también por las interpelaciones sociales que buscaba el proyecto inicial
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de la Bauhaus. Asimismo, reflexiona sobre el trabajo colaborativo para concluir que este
no es nuevo porque en la Bauhaus ya se habian explorado modos de creaciéon compartida,

cocreativa y relaciones interdisciplinarias complejas:

Del mismo modo, este enfoque practico para la generacién de conocimiento, junto con

un fuerte sentido de colectividad, es una forma efectiva de aprender sobre tecnologia.

Tocar, soldar, desarmar y usar el cédigo son medios para adquirir nuevos conocimientos

y habilidades, al mismo tiempo que se contrarrestan las conjeturas, los dogmas vy las

atracciones de las construcciones tecnolégicas dominantes (Groten, 2019).

No hay que hacer una distincién tajante entre el trabajo en los talleres y el
realizado en los laboratorios artisticos porque en ambos se comparten saberes y acciones
que se reflexionan con inteligencia. No obstante que el trabajo de los talleres puede
parecer mas artesanal y el hecho de que en los laboratorios este se distingue por estar
orientado a la experimentacion, al desarrollo e innovacién cientifica y tecnoldgica, no son

fundamentalmente diferentes. Ambos espacios ejecutan una mutualidad en la manera

de compartir y organizar el proceso creador.

En defensa de las contribuciones del taller Bauhaus
La perspectiva epistemoldgica desde la sociologia del conocimiento y el arte digital
permite comprender la accién y la reflexividad de la practica ejercida en los talleres y
laboratorios de |la Bauhaus, pero es necesario aclarar que, desde esta perspectiva, estos
espacios de creacién tenian un fundamento social.

El movimiento es doble, es decir, la Bauhaus identifica problemas o necesidades
sociales, y desde esa base orienta el contenido y el material pedagdgico de los talleres y
los laboratorios, para luego proponer soluciones factibles o asequibles desde la propia

escuela.
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La orientacion de los talleres y los laboratorios es tedrica-practica, experimental,
metodoldgica, también es reflexiva respecto de su accién y practica, y es
fundamentalmente social.

Lo que se propone en este acapite, como reflexién final, es defender la idea de
laboratorio como espacio de creacion colectiva, posdisciplinaria, de innovacion
tecnoldgica, de renovacion de técnicas y procesos para la creacidén que no dejen de lado,
descuiden, omitan u obvien la mision social con que inicié el taller Bauhaus.

Las influencias que hay que destacar y reconocer de la Bauhaus en el proceso
creador en el Media Art es la enorme sensibilidad y responsabilidad social de vincular la
escuela con las necesidades del contexto econdmico, social o cultural de los entornos.
Esto se refleja en la manera que la Bauhaus de Weimar sigue trabajando en el estudio
digital. La dinamica didactica de los laboratorios o estudios digitales, generalmente, se
comprenden como espacios de hacedores que intercambian y colaboran en la realizacion
de proyectos artisticos.

Lo que aqui se argumenta es que la Bauhaus instauré un proyecto artistico que
permitiera tener un profundo vinculo con las necesidades sociales; que los proyectos
sociales entraran a la escuela y la escuela saliera al contexto.

De acuerdo con esta légica, habria que reflexionar la importancia de estos
espacios con la intencion de revitalizar su practica, para gue no sean vistos, Unicamente,
como espacios cotidianos de hacedores, sino que se dejen seducir por el rico didlogo e
interaccién social que operd entre la Bauhaus y el contexto social de su época. En este

sentido, Groten se pregunta:

éPor qué todo tiene que ser un taller en estos dias?" [...] esta pregunta probablemente
surgié de un cierto agotamiento con este formato. Sin embargo, la pregunta también
aborda un cierto agotamiento del "mercado de talleres", una tallerizacion de la
produccion cultural y una desilusion general sobre lo que un taller realmente puede
lograr. La ausencia de una definicién estandarizada del término taller podria ser una
indicacion de la divergencia de concepciones y expectativas sobre los limites y
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posibilidades del formato del taller. Sin embargo, se pueden hacer distinciones al

observar ramas y desviaciones del taller (2019).

No sorprende que Groten se refiera en estos como instancias extracurriculares o
laboratorios de innovacion con cierto grado de deterioro. En la nueva cultura de la
colaboracion y de la produccion de las industrias creativas se abusa del uso del taller, del
laboratorio o del estudio digital como espacio colectivo de creacidon que emerge como
forma de organizacién del trabajo creativo afuera de las escuelas o las universidades. En
el caso americano, el artista Ricardo Dal Farra piensa que: “—en el particular campo de
las artes electrénicas— con espacios como los “hackerlabs” y “medialabs”, asi como
talleres o cursos impartidos en lugares que por sus caracteristicas quedan enmarcados
dentro de la llamada educacién no formal” (Dal Farra, 2017, p. 3).

La rica experiencia reflexiva que hizo la Bauhaus de su practica dentro de los
talleresy ahora en los laboratorios nunca se escindié del sentido social de la ejecucién de
su produccién y de este modo es que Groten vuelve al origen, quiza, inaugural de la
Bauhaus. En otras palabras, hay que recuperar el sentido originario de lo que dio esencia
y fundamento social al taller, al laboratorio o al estudio, que no es solo el de reflexionar
la practica y compartirla en colaboracién, sino tener en cuenta el correlato sociocultural
y econémico en el que se enmarca la produccidn artistica.

Los talleres, los estudios o los laboratorios electrénicos o digitales mantienen no
solo la mision de reflexionar sobre la practica, asi como compartir y construir
conocimientos colaborativos, sino que, ahora, hay que enfatizar en la trascendencia del
sentidoy la responsabilidad social que estos espacios tienen frente a laimportante mision

heredada por esta escuela alemana.

Iniciativas como el movimiento Maker prometen educar a los usuarios a los creadores. El
movimiento Maker representa una actitud critica hacia la tecnologia y el aprendizaje
practico. Los espacios de trabajo organizados por la comunidad, donde las personas
interesadas en la programacién y la fabricacién de productos electrénicos digitales, como
los espacios de fabricantes y fablabs, ofrecen a los laicos la oportunidad de conocer

Claudia Mosqueda Gémez | Del taller Bauhaus al laboratorio Media Art



An@litica | Vol.

2 7

Ndm. 2,

2019 | UAM Lerma |42

hardware, software y biotecnologia sin ser expertos. Al igual que con tantas buenas ideas,

el concepto de makerpace, que permite a las personas crear sus propios dispositivos,

ahora esta infiltrado por empresas comerciales. La promesa de crear condiciones criticas

pero productivas para el disefio tecnoldgico estd cambiando lentamente a la invencién

del proximo producto comercializable. Por otro lado, hay un nimero cada vez mayor de

comunidades de hackers "de abajo hacia arriba" que se ocupan de cuestiones como

"équién decide sobre el disefio de la tecnologia?" Estas comunidades se manifiestan

sobre la base de una necesidad compartida de desmantelar la innovacion tecnoldgica y

llevar a la accién colectiva como practica de investigacion (Groten, 2019).

Groten (2019) dice que hay muchas experiencias de arte y disefio que considera

alos interactores para la creacién de sus obras o, incluso, los invita a participar de manera

activa en los procesos creadores. Los artistas tendrian que invitar a los interactores o

usuarios a adoptar un papel mads activo en la creacién de la obra. Estos interactores

tendrian que ser considerados como agentes desde los que se democratizan los procesos

artisticos o de disefio, pero no como destinatarios o usuarios, sino como creadores de los

medios tecnolégicos con una alta responsabilidad social.
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